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Ozet

Bu ¢aligmanin amacini, 17. yiizyil divan sairlerinden Na’ili’nin “andelib” redifli gazelinin
tematik agidan incelenmesi olusturmaktadir. Divan siirini anlamak igin siirde kullanilan
mazmunlar, temalar hakkinda az ¢ok fikir sahibi olmak gerekmektedir. Tabi bunun yaninda
sairin hayatini, ruh diinyasimi bilmek de faydali olacaktir. Bu yiizden sairin edebi kisiligi ve
sanati hakkinda da bilgi verilecektir. Daha sonra gazel, klasik serh metodu ile serh edilecek,
ardindan da ayni temanin saire 6zgli yanlar1 tizerinde durulacaktir.
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NA’ILi's LYRIC POEM “ANDELIB” COMMENTARY and THEMATIC
EXAMINATION of GHAZAL

Abstract

The aim of this study is thematic examination of 17th century divan poet Na’ili’s lyric
poem “andelib”. In order to understand divan poetry, one should have a basic understanding of
the imagery and themes used in the poem. In addition, being acquainted with the biography and
spiritual life of the poet would help understanding the poem. For this reason, information on the
literary profile and art of the poet will be provided as well. Following that, the ghazal will be
expounded on using classical commentary method and the features of the same theme, peculiar
to the poet, will be discussed.
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Giris

Na’ili, 17. ylizyil divan siirinin ve sebk-i Hindi GslGbunun énemli isimlerinden biridir.
Hayat1 hakkinda bilinenler azdir. Istanbullu olup asil adi Mustafa’dir. 19. yiizyil Enciimen-i
Suara sairlerinden Manastirli Salih Naili ile karistirilmamasi i¢in Tanzimattan sonra Kadim sifati
ile anilir (Ipekten, 2007a). Babasi Maden Kalemi katiplerinden Piri Halife’dir. Bu yiizden
“Pirizade” olarak da bilinir. Kendisi de hayatta iken maden katipligi gorevini yapmistir.
Sadrazam Fazil Ahmed Pasa tarafindan bilinmeyen bir nedenden &tiirii Edirne’ye siirgiin
edilmistir. Ozellikle hayatinin son yillar1 sikint1 icinde gecen sir, 6liimiinden kisa bir siire dnce
dogup biiyiidiigii Istanbul’a dénmiis ve 1666 yilinda burada 6lmiistiir (Mengi 2005: 188).

Ogrenim derecesi bilinmemekle birlikte, siirlerinden iyi bir egitim aldig1 anlasilan sairin
divanindan bagka bir eseri yoktur. Geng yasta anne ve babasini kaybeden sdirin bir kardesi
oldugu onun &liimii iizerine yazdig1 mersiyeden anlasiimaktadir (DVIA, 1996). Ailesini genc
yasta kaybetmesi, yasadigi maddi ve manevi sikintilar, kiymetinin bilinmemesi, diinya
nimetlerinden yeteri kadar istifade edememesi onu bir ¢esit yalnizliga ve karamsarliga itmis,
mensup oldugu Halveti tarikatinda teselli aramistir. Onun siirlerinde yasadig: {iziicii olaylarin
tesirlerini ve devrin 6zelliklerini gérmek mimkundar.

Yasadig1 devrin gazel ustalarindan sayilan Naili, siirde yeni bir ¢igir agmustir. Siirleri
hayal bakimindan oldukca zengin, siislii ve gosterislidir. Yabanci kelimeler, uzun tamlamalar,
yeni mazmunlar siirlerinde sik¢a goriiliir. En ¢ok kullandig1 edebi sanatlar miibalaga, telmih ve
tezat sanatlaridir. Onun siirlerinde ince ve derin mana sdzden ¢ok daha onemlidir. Bu yiizden
siirlerinin ilk bakista anlagilmasi zordur. Az sozle ¢ok sey anlatmayir amaglamistir. Tasavvuf,
stirlerinde oldukca 6nemli bir unsurdur. Bu 6zellikler aslinda sebk-i Hindi tarzin1 benimseyen
sdirlerin ortak ozellikleridir (Ipekten, 2007D).

Sebk-i Hindji, 17. yiizyilin 6nde gelen sairlerinin benimsedigi edebi akimin adidir. Sebk,
edebiyatta kelime anlami itibariyle “ibarenin tarz ve tertibi” demektir. Hint tarzi ya da Hint
iislibu anlammna da gelir. Iran’da ortaya ¢ikan, daha sonra Hindistan’da yine Iranli siirler
tarafindan gelistirilen bu akim, biitiin 6zellikleri ile edebiyatimizda da goriiliir. Ozellikle 17.
yiizyilin 6nde gelen sairleri bu akimdan etkilenmislerdir (Mengi 2005: 180). Bu iislibun belli
basli 6zelliklerini maddeler halinde soyle Ozetleyebiliriz:

Mana, incelik ve derinligiyle 6ne ¢ikmustir. S6z, ikinci planda kalmustir.

Hayal unsuru 6nem kazanmis bu da siirin anlasilmasini giiclestirmistir.

Insan ruhunun ¢ektigi acilar ve 1stiraplar siirin konusu olmustur.

Miibalaga ve tezad sanati ¢ok kullanilmistir.

Daha 6nce kullanilmayan yeni mazmunlar ve uzun tamlamalar ortaya ¢ikmustir.
Siirde tasavvufa 6nemli dlgiide yer verilmistir (Ipekten 2007: 62-67).
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1. Siirin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

Siirin serhine ve tematik a¢idan incelenmesine gegcmeden Once, siiri bir biitiin olarak
vermek ve gorsel agidan incelemek faydali olacaktir:®

T LI Y R

Giil hara dustii sine-figar oldu andelib
Bir hara bakt1 bir giile zar oldu andelib

Sehname-hanlik eyledi Keyhusrev-i gule
Destan-sera-y1 sebz ii bahar oldu andelib

Feryada baglad1 yine her perri hardan
Divan-sera-y1 giilde hezar oldu andelib

Gul gordu pare pare ciger gonca gark-1 hiin
Memn(n-1 zahm-1 hancer-i har oldu andelib

Ey Naili veda’-1 giil ii bag u rag idiip
Mehcir-1 yar u dar u diyar oldu andelib

Bu siir aruzun Muzari bahrinin “mef™0lii fa’ilati mefd’ilii failiin” kalibiyla yazilmistir.
Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan kaliplardan biridir. Konu biitiinliigli oldugu i¢in “yek-ahenk” bir
gazeldir. Siirin redifi “oldu andelib”dir. Sair bizi andelib’in etrafinda dolastirir. Yani siirin
cercevesini andelib ¢izer. Gazel bes beyitten olusur. Tiirk edebiyatinda gazeller 5-15 beyit
arasinda degisir. Ilk yiizyillarda 15’e hatta daha yukarilara ¢ikan beyit sayisi, yiizyillar gegtikce,
17. yiizyilda oldugu gibi, 5 beyte kadar diiser. (Ipekten 2004: 19-23).

1. beyit:

Giil hara diistii sine-figar oldu andelib
Bir hara bakt1 bir giile zar oldu andelib

“Giil dikene diistii, biilbiiliin gégsii yaralandi. Biilbiil bir dikene bir de giile bakt1 ve sonra
agladi.”

Burada Tiirk ve Iran sairlerinin en ¢ok kullandigi mazmunlardan biri karsimiza
cikmaktadir: Giil ve biilbiil. Farscada genel anlamiyla “cicek” demek olan gil, ¢ok eski
zamanlardan beri kullanilan motiflerden biridir. Glizel kokusu, hos goriintlisii ve c¢esitli
vasiflariyla birlikte “ciceklerin sultani” kabul edilen giil, daha c¢ok sevgiliyi sembolize eder.
Edebiyatta agilmamis (gonca) ve acilmis sekliyle karsimiza c¢ikar. Tasavvufta gonca hali
vahdetin; agilmis hali ise kesretin simgesi olarak kabul edilir. Gonca sirrin1 saklayan bir asik gibi
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kapalidir. Bu yiizden el degmemis, iffetinden kimsenin siiphe etmedigi bir masuktur. Gl ise,
acilmus sekliyle, her seyi ortada, hafifmesrep, pazarda satilan, elden ele dolasan bir metadir. Gul
nazlidir, vefasizdir, zalimdir. Bulbiilin feryatlarin1 duymaz, gérmezden gelir (DVIA, 1996).

Arapgada “andelib”; Farscada “hezar” demek olan biilbiil, sesinin giizelligi ve asik
sifattyla Dogu edebiyatlarinda en ¢ok karsimiza g¢ikan kus tiirtidiir. Giil mevsiminde daha bir
canl ottiigiinden giil ile arasinda hayali bir ask olduguna inanilir. Biilbiil diger kuslarin aksine
gece de Oter. Yuvasim sik yaprakli ve dalli agaglara yapar. Boyle yerlere yilanlar kolay
cikamazlar (Kurnaz 2009: 102).

Birinci misradaki “giil hara diistii” ciimlesi lizerinde 6zellikle durmak gerekmektedir. Kis
mevsiminde yapraklarin1 doken giil, baharin gelisiyle birlikte tekrar canlanir, yesillenir ve ¢igek
acar. Bu ylizden baharin bir ad1 da gul mevsimidir. Oysa gl dikenlerini yaz-kis {izerinde saklar.
Giiliin hara diismesi, giizelligini yitirmesine, kis mevsimine, ayrilifa, dikenlerle bas basa
kalmasina isaret etmektedir. Buradaki “diistii” fiili iizerinde de durmak gerekmektedir.
“Diismek™ kelimesi giincel Tiirk¢e sozliikte otuz iki farkli anlamda kullanilmistir (Tirkge
Sozluk, 2005). “Bulundugu, tutundugu yerden ayrilarak asagiya diismek, kotii bir duruma maruz
kalmak, bayagilagmak, asir1 ilgi veya sevgi gostermek” bu anlamlardan bazilaridir. Biilbiil, 0
giizeller giizeli giilin dikenler arasindaki halini goriince sinesi figdr olmaktadir. Giiliin
talihsizligine, kiymetinin bilinmeyisine aglamaktadir. Ya da artik dikenlerle diisiip kalkmasina,
ele ayaga diismesine {liziilmektedir. Her iki anlami da ¢ikarmak miimkiindiir.

“Har” diken demektir. Asik-masuk-rakib zincirinin tciincii halkasidir. Yani biilbiil,
sevdigi giiliin, rakibi dikenlerle diisiip kalktigini goriince sine-figar olmakta, zar olmaktadir.
Biilbiiliin divan siirindeki bir diger sifatt da “zar” yani aglayip inleyendir. Aglamak, inlemek,
sinesini daglamak insana 6zgii vasiflar oldugu igin beyitteki teshis sanati agiktir. Ayrica “1” ve
“r” seslerinin aliterasyonu da s6z konusudur.

2. beyit:

Sehname-hanlik eyledi Keyhusrev-i giile
Destéan-seré-y1 sebz ii bahar oldu andelib

“Biilbiil, giil Keyhusrevin’e Sehname okudu. Baharin yesilligini, giizelligini hikaye etti”

Keyhusrev, Keykavus’un torunu, Siyavus’un oglu olan Iran hiikiimdaridir. Sehniame de
[ran sairlerinden Firdevsi’nin 60 bin beyitlik meshur mesnevisinin adidir. Biilbiil, Keyhusrev’in
yani hiikiimdar olan giiliin karsisina gecerek ona mesnevi okumakta, baharin yesilliginden
bahsetmektedir. Tipk: glinlimiizdeki mevlidhanlar, gazelhanlar gibi.

Beyitte yine karsimiza ¢ikan teshis sanatinin yaninda, biilbiile konugma 6zelligi verildigi
icin intak sanatina da basvurulmustur. Biilbiil, hiikiimdarin karsisinda mesnevi okuyan bir
“Sehname-han”dir. Ayrica giil hiikiimdara; biilbiil de mesnevihana benzetildigi icin tesbih sanati
da goze carpmaktadir.



3. beyit:

Feryada bagladi yine her perri hardan
Divan-sera-y1 giilde hezar oldu andelib

“Biilbiiliin her kanadi dikenler yliziinden feryada basladi. Biilbiil, giile divan okurken bin
parca oldu.”

Biilbiiliin giile yaklasmasini 6nleyen en biiyiik ve tek engel “har” yani dikendir. Diken,
divan siirinde rakibin karsiligidir. Ancak biilbiil giiliin hatirt i¢in dikeni de hos gdrmektedir.
“Giilii sevdigi i¢in dikenine katlanmaktadir.” Asik ile masuk arasmna asilmaz bir duvar oren
dikenin belki de tek faydas1 giile bugiinkii rengini kazandirmasidir. Efsaneye gore ilk onceleri
rengi kirmizi olmayan giil, biilbiile hi¢ yliz vermez. Biilbiiliin, etrafinda kanat ¢irpmalarina, ah
edip yalvarmalarina aldiris etmez. Bu ayriliga dayanamayan biilbiil, bir giin her seyi goze alarak
gider kendini atese atan pervane gibi dikenlerin arasina dalar. Sevgiliye kavusmaya kavusur ama
bu da onun sonu olmustur. Gogsiine batan dikenlerden siiziilen kanlar giiliin dibine dokdiliir ve
yavas yavas giillin damarlarina, yapraklarina dogru yayilir. O giinden sonra gil kan rengine
biriintir (DVIS, 1996).

Biilbiiliin iki kanadi vardir. Birinci misradaki “her” kelimesi zahiren bu iki kanadin
dikenler yiiziinden feryad ettigini bize gostersede sebk-i Hindi iislibunun tipik 6zelligi ve sairin
manaya Oncelik vermesi, az sozle ¢ok sey anlatmak istemesi bizi bununla sinirlandirmamakta
biraz daha derinlere gotiirmektedir. Buradaki kanattan kasit, biilbiilin kanadindaki tiiylerdir.
Yani bulbil acisin1 sadece sinesinde yagamamakta, diliyle terenniim etmemektedir. Onun acisina
viicudundaki canli-cansiz biitiin uzuvlar sahit olmakta, istirak etmektedir. Burada sebk-i Hind1
iislibunun ¢ok kullandig1 edebi sanatlardan miibalaga sanati karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir anlami “biilbiil” olan “hezar” kelimesinin bir diger anlam1 da “bin” demektir. Biilbiil,
gule divan okurken bin parcaya bollinmistiir. Ya da her bir pargasi bir biilbiil olup giiliin 6niinde
divan okuyan, bin kisiden olusan bir topluluga doniismiistiir. Goriildiigii gibi siir aklin sinirlarini
zorlamakta, sair bizi amacina dogru ulagtirmaktadir. Burada da yine teshis ve intak sanatlari
karsimiza cikar.

4. beyit:

Gul gordu pare péare ciger gonca gark-1 hiin
Memn(n-1 zahm-1 hancer-i har oldu andelib

“Giil, goncanin ciger gibi parca par¢a olup kana baguldugunu gordii. Biilbiil diken
hancgerinin actig1 yaradan memnun oldu.”

Yukaridaki hikayede zikredildigi gibi biilbiil, gilile kavusmak i¢in giiliin etrafinda
donerken dikenlerin hiicumuna maruz kaliyor ve sinesi pargalaniyor. Buna sahit olan gonca, i¢i
parca parga olmus bir ciger gibi kana boguluyor. Gonca “pak-damen”; giil “sahid-i b&zar’dir.



Gonca merhametli; gul ise zalimdir. Tasavvufta gonca vahdeti; gul kesreti temsil eder. Burada
goncanin iginin, i¢i parca parca olmus, kana bogulmus cigere benzetilmesi manidardir. Zira ciger
viicudun kan dolagimi i¢in ¢ok Onemli bir organdir ve onun islevini yitirmesi hayatin sonu
anlamina gelir. “Ciger pare pare olmak” yani “cigeri parcalanmak” deyimi de bizde “gdrdigl bir
durum karsisinda ¢ok {iiziilmek, ¢ok acimak™ anlamlarina gelir. Sair burada ayn1 zamanda tezad
sanatina da bagvurrmustur. Gonca, biilbiiliin gégsiline saplanan dikenlerden dolay1 ¢ok tiziiliir ve
pare pare olmus ciger gibi kana bulanir. Buna karsilik biilbiil ise gogsiine batan dikenlerden
oldukca memndndur.

Burada da gul-biilbiil iliskisi devam etmekte, tesbih sanatina bagvurulmaktadir. Giiliin
hancerlerinden yani dikenlerinden gdgsii yaralanan biilbiil, bu yaralardan memniin olmaktadir.
Cinkii bir kere sevmistir, bir kere derya-y1 aska diismiistiir. Artik elinden bir sey gelmez. Reh-i
askta bagina gelecek olan her seyi kabullenmistir. Yaralansada, 6lsede onun igin farketmez.
Yeter ki sevgiliden ciida olmasin.

5. beyit:

Ey Naili veda’-1 giil ii bag u rag idiip
Mehcdr-1 yar u dar u diyar oldu andelib

“Ey Na’ili! Biilbiil giile, baga, bahgeye veda edip sevgiliden, yurdundan ve (lkesinden
uzaklast1.”

Bu ezeli ve ebedi rekabette musbet bir sonu¢ alamayan bulbul careyi ¢ekip gitmekte
bulmustur. Bu bir bakima da yenilgiye rizanin emaresidir. Biilbiil sadece sevgilisinden degil
yurdundan, yuvasindan da ayrilmaya karar vermistir. Madem ki bu kadar yakindayken
sevgilisine kavusamiyor Oyleyse yakinhigin yakicilifina daha fazla tahammiil etmeye gerek
yoktur. O teselliyi bir bagka yurtta bir bagska yuvada arayacaktir. Ama ne yapsa bu ask-1 atesten
kurtulamayacaktir. Biilbiiliin bu se¢imi bir bakima iraddidir. Biilbiil kalip, giiliin dikenleriyle
memnin olmaktansa uzaklara gidip ayrilik askiyla istirap ¢ekmeyi tercih etmistir. Zira sair
bunun bdyle olmasini istemektedir. Ciinkii sebk-1 Hindi {islibunun temelinde insanin g¢ektigi
acilar ve 1stiraplar vardir. Siirin geneline baktigimiz zaman da yogun bir 1stirap duygusuyla kars1
karsiya kaliriz. Bu son beyitte de yine teshis ve intak sanatlar1 karsimiza cikar.

2. Siirin Tematik Acidan Incelenmesi

Siirde iki 6nemli tema vardir: Ask ve Istirap. Ask; eski siirde ve yeni siirde, dogulu
eserlerde ve batili eserlerde, gecmiste ve giiniimiizde en ¢ok kullanilan temalardan biridir ve dyle
olmaya da devam edecektir. Ciinkii insani en ¢ok etkileyen, onu sihhatli iken hasta, sultan iken
geda eden en biiyiik duygu asktir. Bir diger anlamiyla “asir1 sevgi, baglilik, diiskiinliik” demek
olan agk, divan siirinin olmazsa olmaz bir temasidir. Cinsellikten uzak, tek tarafli olan bu duygu,
asik ve masuk ikilemesinde daha ¢ok masugu alakadar eder. Onun biitlin benligini ele gegirir ve
irddeye dair higbir sey birakmaz. Bu baghilik masugu o6liime kadar gotiiriir. Mutasavviflar agki
mecazi ve 11ahi olmak iizere ikiye ayirirlar. Mecazi ask, [1ahi aska ulasmak icin bir merdiven, bir



vasttadir. Gaye degildir. Mecazi ask olmadan da 1ahi aska ulasmak miimkiindiir (Pala 2004: 38-
39). Bu siirde N&’ili, divan edebiyatinin en onemli temasi olan aski, yine en ¢ok kullanilan
mazmunlardan biri olan gil-bulbal ile sebk-i Hindi Gsldbunun bitun 6zelliklerini kullanarak
anlatmaya ¢alismistir.

Siirde goriilen bir baska tema da 1stiraptir. Istirap, siirde ask kadar belki de ondan daha
baskin bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Istirap siirin her beytine yogun bir sekilde sirdyet
etmistir. Sair, bizi adetd istirapin yamaglarinda dolastirir. Bunun boyle olmasi bir bakima
dogaldir. Clinkii 1stirap sebk-i Hindi iislibunda sairlerin sik¢a kullandiklari bir temadir. Bu siirde
de N&’ili ilk beyitten son beyite kadar bu duyguya temas etmistir. Sondan bir dnceki beyitte
biilbiile biraz nefes aldiran, onu hancer-i har ile memnin eden sair, adetd bu memniniyeti
kiskanir gibi son beyitte biilbiile “veda-1 yar u bag u diyar” ettirip bu 1stirapin devam etmesini
istemektedir.

Sonug

Na’ili, hig siiphesiz, yasadigi devrin gazel listadlarindan birisidir. Sebk-i Hindf tislibunun
da en 6nemli ve en basarili temsilcisidir. Siirlerinde goriilen 1stirap, r0hi sancilar, can kusunun
ten kafesinde sikismasi gibi tasavvufi unsurlar mensibu oldugu edebi akimin getirisi olmakla
birlikte sairin yasantisiyla da dogrudan alakalidir.

Istirapin, bu tislibun temel 6zelligi oldugu dogrudur. Ama bununla birlikte devrin siyasi
ve sosyal olaylari, sairin geng yasta sevdiklerini kaybetmesi, yasadigi ekonomik sikintilar, arzu
ettigi hayata bir tiirlii kavusamamasi, 6mriinii fakr u zartret i¢cinde gegirmesi gibi sebepler onun
bir “istirap sairi” olmasina yardimci olmustur.

Derin ve girift mana, asir1 hayalcilik, siislii ve edebi dil, miibalaga ve tezad sanatlari,
uzun tamlamalar ve tasavvuf bu iislibun diger 6zellikleridir. Bu siraladigimiz 6zelliklerin hepsini
de sairin “andelib” redifli gazelinde gérmek miimkiindiir. Sair, sebk-i Hindi Usldbunun hemen
bitun 6zelliklerini bu siirde basarili bir sekilde kullanmustir.
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