BILGE KARASU’NUN USTA BENI OLDURSEN E! ADLI HIKAYESININ iSiM
iCERIK BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Burak ARMAGAN?
Ozet

Usta Beni Oldiirsen E! hikdyesi on iki béliimden olusan Gé¢miis Kediler Bahgesi
kitabinin yedinci hikayesidir. Alint1 ve Gonderge Yontemiyle Yapilan metinlerarasilik teknigi
ile -Koncaku Monogatari Su- Japon Oykiisii, hikdyenin arka planii olusturur. Buna gore
iblislegivermis olan baz1 ana babalar herkesi ortadan kaldirdiklar1 gibi ¢ocuklarini da ortadan
kaldirirlar. Hikayede, kisiligin olusumunda en onemli iki etken olan kaliim ve cevreden
kalitmm agir basigi, ustasmnin tiim ¢abalarina ragmen c¢iragmin iblislesmesinin Oniine

gecemeyisi anlatilir.

Oykinun isim-igerik iliskisi iki farkli okumaya da miisaittir. Bashga gore
degerlendirildiginde usta-girak iligskisinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Ancak kelimelerin arka
planda yiiklendikleri anlamlar da g6z onilinde bulunduruldugunda hikdye yepyeni bir yapiya
biiriiniir. Buna gore us+ta [us, akil/zihin; ta, bulunma hali eki] akilda; ben ise viicutta olusan
siyah leke anlamindadir. Hikayede ben, nefret imgesidir. Kelimelere bu yonleriyle
bakildiginda 6ykii basligr zihinde nefreti 6ldiirsene sekline gevrilir.

Bu bildiride Usta Beni Oldiirsen E! hikayesinin isim-igerik iliskisi iizerinden tahlili

yapilmaya calisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Bilge Karasu, us, ben, tahlil.

AN EVALUATION OF BILGE KARASU’S STORY USTA BENI OLDURSEN E IN
THE CONTEXT OF NAME AND CONTENT

Abstract

Usta Beni Oldursen E! is the seventh story of the book of Go¢miis Kediler Bahgesi
which was consisted of twelve chapters. Intertextual technique done by Quote and Referent

Method, and a Japanese tale -Koncaku Monogatari Su- constructed the background of the
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story. According to this, some demonized parents annihilate their children as they annihilate
everybody. In this story, the dominance of heredity from heredity and environment ,the most
important elements in the construction of personality, and his master’s being unable to

prevent his apprentice’s demonizing in spite of all the efforts is told.

The name-content relationship of the tale is of two different reading. When evaluated
according to the tittle it is seen that the master-apprentice relationship come to the front. Yet,
once read considering the meaning of the background meanings of the words story is
converted into a new structure. So, us+ta [us, in English, mind/ reason; ta, being in
somewhere, suffix] in mind; ben is a black spot on the body. In the story, ben symbolizes the
hatred. When looking these words from this aspect they are translated as kill the hatred in the

mind.

In this paper, the story Usta Beni Oldiirsen E! is tried to be examined in the context of

name-content relationship.

Key Words: Bilge Karasu, mind, I/black spot, examine.

Yazarin Hayati ve Eserleri

1930 Yilinda Istanbul’da dogan Karasu, Istanbul Universitesi Felsefe Boliimii’nii
bitirmigtir. 1974 Yilinda Hacettepe Universitesi’nde &gretim  gorevliligine baslayan
Karasu’nun bu gorevi 1995 yilindaki vefatina kadar stirmiistiir.

Ik yazis1 1950°de, ilk dykiisii de 1952°de Secilmis Hikdyeler dergisinde yayimlanan
sanatc1, 1963 yilinda D.H. Lawrence’in The Man Who Died (Olen Adam) kitabinin cevirisiyle
Tiirk Dil Kurumu Ceviri Odiilii’nii, 1971°de Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksam: Kitabiyla Sait
Faik Hikdye Armagani’ni, 1991°de Gece kitabr ile Pegasus Odiiliinii ve 1994°te Ne Kitapsiz
Ne Kedisiz le Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii’nii almustir.

Bilge Karasu’nun eserleri; Troya'da Oliim Vardi (1963), Uzun Siirmiis Bir Giiniin
Aksami (1970), Gogmiis Kediler Bahgesi (1979), Kismet Biifesi (1982), Gece (1985), Kilavuz
(1990), Ne Kitapsiz Ne Kedisiz (1994), Narla Incire Gazel (1995), oliiminden sonra
yayimlanan Alt: Ay Bir Giz (1996), Flisun Akatli tarafindan kitaplastirilan Lagimlaranast ya
da Beyoglu (1999), Oteki Metinler (1999) ve Serdar Soydan’m derledigi Susanlar (2009) ile
birlikte toplam on iki kitaptan olusur.

Géemiis Kediler Bahgesi adli eserde yer alan “Usta Beni Oldiirsen E!” hikayesi, 12
hikayeden olusan kitabin 7. hikayesidir.
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Hikayenin Ozeti

Hikaye, Alinti ve GoOnderge Yontemi ile yapilan ‘“Metinlerarasiik” teknigi
kullanilarak -Koncaku Monogatari Su- Japon Oykiisiiniin bir parcasi ile baslar. Bu parcada
belirtilenler hikdyede anlatilmak istenenin arka planini olusturur. Buna gore “iblislesivermis”
olan bazi ana babalar herkesi ortadan kaldirdiklar1 gibi cocuklarini da ortadan kaldirirlar.

Hatirladig ilk giin iki yasinda olan (bunu daha sonra annesi sdyler) ¢irak, annesi disar1
gittiginde evin i¢ini kesfetmek ister. Evde yatalak hasta olan amcas1 ve babaannesini bulunur.
O giine kadar dikkat etmedigini diisiindiigii bir “ben” amcasmin burnunun dibinde belirir,
sonraki glnler iyice biyir, hayatin1 kaybettiginde zeytin iriligine ulasir. Sonralar1 babaannesi

ve annesinin de 6lumlerine yakin bu “ben”leri gorur.

Kahraman ne zaman, kim tarafindan, nasil oldugu belirtilmeyen sekilde bir cambaz
ustasinin yanina verilir ve onun yaninda biiylir. Cambaz bildigi her seyi ona 6greten kisidir.
Hayatta ayaklari tizerinde durmay1 bile bilmedigi halde cambazdan 6grendikleri ile yasar hatta
incecik bir ipin lizerinde durmay basarir. Ustasindan 6grendigi en 6nemli kural isi ile var
olabildigi bu sebeple Ozellikle isini yaparken tamamen ona odaklanmasi, kesinlikle baska
higbir sey diisiinmemesi gerektigidir. Kurala uymadig1 zamanlarda canindan olmakla burun
buruna gelir, ustasi tarafindan kurtarilir ancak azar igsitmekten kurtulamaz. Ustas1 onun hayatta
kalmasi i¢in diisiincelerini, hayallerini, 6zlemlerini, kafasinda isi haricinde var olan her seyi
silmesini istese de ‘diistinmek’ kahramana cazip gelir ve kendisini diisiinmekten alikoyamaz.
Diisilincelerinde igsinden uzakta su kiyisi, ¢imenler, yesillik 6zlemi g¢eker, bos oldugu her
aninda kendisini buralara atar. Her ne kadar blyiik i¢ ¢atismalar1 yasasa da, korkung fikirlere
kars1 koymaya caligsa da “iblis” yonii agir basar ve ustasinin 6liimiinden memnun olacak
dereceye gelir. Bir ipin ilizerinde iki cambaz oynayamazsa, kendisi de artik usta olmak
istiyorsa ustasinin ortadan kalkmasi gerekir. Kafasinda biiyiiyen yasak diigiinceler kendini var
eden isini esaret zinciri, ¢alistigi mekani kafes olarak gormesine neden olur, en sonunda

hayattaki tek varligi olan ustasina da giiniin birinde bir “ben” koyar.

Son gosterilerinde ustasinin agigini fark eder ve acigi telafi edecek ustaliga eristigini
gostermek istedigi hayallere dalar. Zihnini kemiren bu diisiinceler yanlis hareket yaparak yere

dogru hizla cakilmasina sebep olur.
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Hikayede anne, baba, babaanne ve amcanin, ¢ocugun saglikli gelisebilmesi igin
tizerlerine diisen gorevleri yerine getirmedikleri gorullr. Kisiligin olusumunda en 6nemli iki
etken olan “kalitim” ve “gevre”den “kalitim”m agir basisi, ¢cevrenin (Usta) tiim ¢abalarina

ragmen onu iblislesmekten, dolayisiyla hayatin1 kaybetmekten kurtaramamasi anlatilir.

Vaka zincirinin ortaya ¢ikmasini hazirlayan sebepleri “anne etkisi, ben imgesi, usta
etkisi” seklinde siralamak miimkiindiir. Dolayisiyla inceleme bu faktorler {izerinden

yapilacaktir.

Anne Etkisi 2

Bu boliimde 6ncelikle “anne arketipi”nden bahsedilmelidir. “Tim insan eylemlerinde
“a priori” bir faktor vardir, bu da, “psike”nin dogustan gelen, bu nedenle de bilingdncesi ve
bilingdis1 olan bireysel yapisidir. Bilingdncesi psike, ornegin yeni dogmus bir bebeginki,
uygun kosullar saglandigi takdirde her seyin doldurulabilecegi bos bir levha degildir, aksine
son derece karmasiktir, cok net bir bigimde tanimlanmis bireysel bir olgudur ve bize karanlik
bir bosluk gibi gelmesinin nedeni, onu dogrudan dogruya géremememizdir. (...) Ornegin,
anne babada da goriilen bazi marazi 6zelliklerin kalitim yoluyla gectigini varsayariz" (Jung,
2009: 19).

? Bu béliimde yer alan “a priori, psike, idea” kavramlarinin aciklamalari asagida verilmistir. S6z konusu bilgiler
Abdiilbaki Giigli-Erkan Uzun-Serkan Uzun-U.Hiisrev Yolsal’in hazirladigi Felsefe S6zIGgi’nden alinmustir.

A priori; Dogrulugu deneyimlerimize, gbzlemlerimize dayanmayan savlara, 6nermelere, dislincelere, yargilara
a priori denir. (s.1)

Psike; ilkcag Yunan felsefesinde tiim yasamin temel ilkesi olarak “ruh”; bilincin merkezi olarak da “zihin”
anlaminda kullanilir. Bu iki ana anlamiyla baglantili olarak, terim “can”, bedene can veren yasama giicli, yasam
ya da canlilik ilkesi; “yasam solugu” anlaminda da kullanilmistir. (s.1187)

Idea; Platon’un felsefesinde bize hi¢bir zaman mutlak olanin bilgisini veremeyecek olan duyulur nesnelere
karsi bilginin saltik, degismez, saf nesneleri olan disinillr nesnelere, ancak distince yoluyla kavranabilir olan
“ilkérnek”lere verilen ad. Platon idealarin zihinde ayri olarak da gercek bir varolusa sahip olduklarini, hatta asil
gercekligin, askin ve ideal gercekligin idealardan olustugunu saviamaktadir. (s.712)
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Annenin koruyan, hayata hazirlayan, ilgi ve sefkat gdsteren 6zellikleri vardir. Ciragin
s0z konusu ozelliklerden hemen hig¢ birini annesinden gormedigine sahit olunur. Yalnizca
amcasimin Oliimi ile korkan kahramanin annesinin yanma gittigi zaman elinin {izerine
annesinin elini koymasi ile korkular1 azalir. Hikayede annenin yaptigi, olmasi gereken anne

modelinin sergilendigi tek yer burasidir.

Carl Gustav Jung annenin travmatik etkilerini iki gruba ayirir. Bunlardan ilki hikayeye
uygun diisen ‘“annenin gercekten sahip oldugu karakter ozellikleri ya da tutumlardan
kaynaklanan® (Jung, 2009: 23) etkisidir. Zaten Japon 0ykusiinde verilen ipucundan da bu etki

anlasilabilir.

Alint1 yapilan boliimde “yaslanmig ve iblislesivermis” olan annelerin ¢ocuklarini
ortadan kaldirdiklarindan bahsedilir. Bu ortadan kaldiris elbette karakter, benlik olarak
ortadan kaldirmaktir. Dogdugu andan itibaren bir cocugun alacagi ilk egitim evde, ailesinden
baslar. Anne veya baba, ¢ogu zaman her ikisi de, ¢ocugun karakterinin olugmasindaki
orneklerdir. Irsi olarak zaten ailesine ¢eken cocuk, taklit ile baglayan davranislarina bir
muddet sonra sorgulamadan devam eder. Dolayisiyla anne ve baba ¢ocugun ideal benliginin
olusumunda 6nemli rol oynar. “Annemizle iligkilerimizden 6grendigimiz ka¢inma, denetim,
boyun egme, ustlinlik kurma, saldirganlik, asir1 denetim ve gilivensizlik kaliplari
beyinlerimize kazinabilir. O kaliplar1 benimsemek ve onlarla yasamak zorunda birakiliriz.
Anababalik budur. Anababalarimizin davranislarimi igsellestiririz ve onlara gore yasariz”
(Cloud ve Townsend, 2002: 16). Buradan yola ¢ikarak “iblislesivermis” annelerin dogal

olarak evlatlarinin da iblislesecegi sOylenebilir.

Iblislesmek; seytanlasmak, kendini tiiketme demektir. “Iblis; kotii, lanetlenmis, hileci
[dir]. Kendisine kiyamete kadar, Tanr1’ya sadik olmayan kullar1 sapkinliga yoneltme giicii ve
gorevi gibi bizatih? su¢ olan bir gii¢ ve gorev veril[mistir]” (Meydan Larousse, C.6: 155).
Onun o6zelligi kisiyi dogru yoldan saptirip her tiirlii ahlaksizligi, diislincesizligi, bencilligi
yaptirmaktir. Bir siire sonra ona tabi olan kisiler 6nce kendilerini kendilerine yabanci bulurlar.
Kendi egolarin1 tatmin ile baslayan maceralart “bencillik”’e varir. Yavas yavas hem
kendilerini hem etrafindaki degerleri tiiketirler. Anneden gordiikleri kisiliklerini olusturan
cocuklar da bu sebeple iblislesmis olurlar. Zaten iblislesmis bir annenin cenazesinin torenle
kaldirilmis olmasi da ¢ocuklarin aymi korkun¢ duygulari paylastiklarinin, anne etkisinden

kurtulamamis olduklarinin bir gostergesidir.
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Hikayede de Japon 6ykislnde yer alan tiketme eylemi s6z konusudur. Cocugunu
tiiketmis olan anne yiiziinden “cirak”ta da tiiketme giidiisii baslar. Tiiketme, etrafinda gérmek
istemedigi, kafasindan sildigi, kurtulmak istedigi kisilere zihninde “ben” koyarak isaretlemesi
olarak goriiliir. {1k olarak amcasia konulan bu “ben” daha sonra anneye, babaanneye, diger

ciraklara ve en sonunda “usta’ya konulur.

Annesi kahramanin evde olmasina miisaade etmez. Elbette bunda babaannesinin ve
amcasinin hastaliklarinin pay1 vardir ancak bu durum gittik¢e ¢ocugu evden soyutlama halini
alir. Amcasimin 6liimii tizerine korkan ¢ocuk annesinin yanina gelir: “Anasinin eli sakagindan
inip elini ortiince korkusu gitmisti” (5.110). Anne korkulardan kagis icin gilivenli bir
siginaktir. Onun yaninda huzur, refah bulunur. “Cocuk icinde giiveni degil tehlikeyi
barindirir. Giiveni yalnizca annesinde ya da kendisine annelik yapan kiside bulabilir” (Cloud
ve Townsend, 2002: 22). Ancak tiim hikdye boyunca annenin ¢ocuguna sagladigi tek giiven
an1 bu andir, ¢ocugunun korkusunu giderir. “Sakinlestirme anne ile ¢ocuk arasinda bir
aligveristir. Cocuk korkmustur, yalnizlik ¢eker ve kendisine ac1 veren duygularla yukludur.
Bu duygular ona kaldiramayacagi kadar “agir” gelir. Anne ¢ocugunu kucagina aldig1 zaman
onun bu duygularin1 anlar ve kabul eder. Annesi ¢cocugun bu duygularini aktarabilecegi,
onlardan korkmayan bir kisidir. Act veren duygularmi annesinin sakinligi ve sevgisiyle
degistirir” (Cloud ve Townsend, 2002: 57). Hikayede ¢ocugun korktugu zamanlarda annesi
tarafindan yatistirllmasina rastlanmaz. Yatigtirma, beraberinde sevgi, merhamet ve ilgiyi
getireceginden onlar da goriilmez. Hatta ¢ocugun herhangi bir arkadasinin varligindan da s6z
edilmez. Bu durum, c¢iragin iliski, dostluk, alaka gibi kavramlarin ne ifade edebilecegini
bilmedigini gosterir. Ustasinin ona karsi yaptigi davranislarda yakinlik bulur, ancak anne ve
arkadas arasindaki yakinlik iligkisinden habersiz oldugu i¢in bunu bir “anne” sevgisi olarak
kabul eder. Ailesinde yer alan kisiler herhangi bir sorumluluklarin1 yerine getiremedikleri

icin, ona yakin davranan ustasi ailesinin yerini tutar ve ona “ana” olur.

Ciragin tek korkusu yalniz kalmaktir. Annesi gibi gérdiigii ustasinin yaslanmig, 6lime
yaklagsmis oldugunu sirf yalmz kalmaktan korktugu icin istemez. “lyi bir annenin yol
gostericiliginde yasama giivenle baslamak, yetiskinlik donemimizde iyi iligkiler kuracagimiz
zamani beklerken yasayabilecegimiz yalnizliklara katlanmamiz igin gereklidir” (Cloud ve
Townsend, 2002: 26). Annesinden aldig1 giiveni yalnizca amcasinin 6liimiinden hemen sonra
elini tuttugu anda alan ¢irak i¢in “anne” olgusu hemen hemen yok gibidir. Kendisini iyice

bildigi donem ustasinin yaninda igse ve hayata atildigr zamanlara denk geldigi i¢in ¢ocugun
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korku ve giivensizlik i¢inde ge¢irdigi bir hayli zaman oldugu sdéylenebilir. Bu da gelecekte

yasayacag1 korkusunun yalnizliktan ileri geldiginin bir gostergesidir.
Ben imgesi

Kahramanin c¢ocukluktan baslayarak insanlarin yiiziinde gordiigiinii zannettigi bu
noktalar 6liimiin hazirlayicist olarak sunulur. Ortaya ¢ikan “ben”; kibir, nefret diislinceleriyle
imgelesir. ‘Ben’ nefretle gelen oliimiin hazirlayicisidir. “Olim imgesinin Bilge Karasu
metinlerindeki ekseni “gé¢mek” diisiincesi tizerine kurulmaktadir. (...) Go¢mek, var olan
yasantidan kopusun bir gostergesidir. Karakterlerin yasadigt ne tam bir 6lim ne de bir

yeniden dogustur. Tam olarak trajik bir sondur” (Basok¢u, 2005: 124).

Kahramanin ge¢miste yasamis oldugu annesizlik, ait olamamislik, kisiliginin
oturmamis hali ileride hep karsisina ¢ikar. Her zaman bu “ben”den kurtarmak ister kendini

ancak bilingaltindan gelenler buna izin vermez.

Cirak, ¢cocuklugunda anne sefkati ve koruyuculuguna sahip olmadigindan savunmasiz,
sevgisiz ve ilgisiz biylr. igcinde kalitim yoluyla var olan ya da sonradan olusan nefret
duygusunu insanlarin yiizlerine “ben” koyarak ortaya cikarir. Isareti kendisi koydugu halde
yine kendisinin bunu gormekten korktugu goriiliir. Bu noktada “benlik catismasi™ igerisine
diistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Iki pargaya ayrilmis benligi iyi ve kotii benlik olarak
diistintildiiglinde kotli benligi, “ben”in olusup diger benlige de iistiin geldigi ve ¢iragin
oliimiine sebep oldugu taraf olan “iblislesen” benlik iken, iyi benligini ustasinin onu hayata

baglamaya c¢alisan gayretleri, 6giitleri ve davranislar1 olusturur.
Usta Etkisi

Usta, bir sanat veya zanaat dalinda isinin ehli olan kisiye verilen addir. Hik&yedeki
usta, metrelerce yiiksekte bir ipin Uzerinde akrobatik hareketler yapan bir cambazdir. Bu
hiineri elde edebilen usta hayatin ¢etin yollarindan gec¢mis, belki bircok oliim tehlikesi
gecirmis ama her firsatta 6liime kars1 galip gelebilmis kisidir. Zaten ¢iragin zihninden gecen
usta tanmimi da bu sekildedir: “Usta, bir yerde, yasamanin yolunu da bulmakta ustalasmig
degil midir ki?” (5.107). Mademki ustasi bu giinlere kadar yasayabilmis, bir yasama yolu
bulmus, o zaman bunu ¢iragina da aktaracak, ona da Ogretecektir. Zira bunu da &grettigi
goralir. Usta, kafasin1 saran diisiincelerden kahramani vazgegirerek yalnizca isine

odaklanmasini ister. Isi, kendilerini bugiine kadar getirmis ise sadece onunla var olduklarina
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gore yalmz o diisiiniilmelidir. Is yaparken en ufak bir dikkatsizlik, ilgi kayb1 yasama mal

olacaktir. O halde yasamak istiyorsa ustasinin dedigini yapmak zorundadir.

Ustas1 ona diisiinmeyi yasaklar. Cilinkii yaptiklari is bir anlik dalginligi affetmeyen bir
istir. Onlarca metre yiiksekte canlarini hige sayarak ekmek parasi kazanmaya calistiklarindan
dalginliga miisaade edilemez. Her atlayisla aslinda oliime giderler ancak her atlayista ¢iragi
o0lumden kurtaran eller bileklerinden, belinden tutarak onu kurtarir: ”Onu oliimden kurtaracak

eller, belini, bilegini bulmayabilirdi giiniin birinde” (5.110).

Cirak ustasin1 anasi gibi gormektedir. “Onu doguran, emzirip biiyiiten, ona
yasamasmi o6greten anastyla bir tutardi ustasii” (5.108). Ancak onun anasi dogurup
emzirmesi haricinde bir sey yapmamig, ona en 6nemli seyi, ayaklar iizerinde durabilmeyi,
yasayabilmeyi 6gretmemistir. Ona hayattaki her seyi ogreten ustasidir. Bu 6gretim o derece
ileriye gitmistir ki ustasinin kendi 6liimiiniin gelebilecegini sdylemesi karsisinda ¢irak “ne
soyleyecegimi ogretmedin ki, bilmiyorum ne diyecegimi boyle sozler karsisinda” (5.118) der.
Hayatinda 6liim ile ilgili hemen hemen biitiin acilar1 yasamis oldugu halde bu durumlar i¢in

soyleyebilecegi bir seyinin olmamasi da ilgi gekicidir.

Ustas1 onun hayatta kalmasi i¢in ugrasir. Her ne kadar o ¢ayiri, ¢imeni 6zlemis olsa da
ustasi buna itiraz eder. Gegimlerini sagladiklari is, insanlarin toplu olarak yasadigi yerlerde
yapilabilir ve sadece meslekleri ile var olabilirler. Bu ylizden 6zlem, diis, hayal gibi her seyin
zihinden silinmesi gerekir. Bunlarin higbiri diistintilmemelidir. Varligini isine, isine bagliligini

ustasina borgludur:

“Cambazlik, insamin -6lmek istemiyorsa- butlnlyle kendini ipe, halkaya, ustaya,

adima, ele- Q0ze vermesini gerektiren bir isti” (5.113).

Ciragi usu bagka yerlerde gezinmemelidir. Bagka seyler diistinmemesi gerektigini
anlayamadig1, bunu hala kavrayamadigi i¢in “usta” degil hala “ciraktir: “Birkag kez usunun

baska yerlerde gezindigini, ipten baska sorunlarla ugrastigini fark etmisti ansizin. Béyle sey

olmazdi” (5.113).

Hikdyede ne ustanin ne de c¢iragin adlar1 verilmez. Sadece yaptiklari isler ile
adlandirilirlar. Ismin verilmeyisi benligin tam olarak bulunamayisinda bir etkendir. Zira
birbirlerine seslendikleri zaman, herhangi bir sey sdylemeden garip sesler c¢ikarttiklar

goralar.
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Kisiligini ustasinin kisiliginde eritmeye calisan ¢irak, diisiindiigii, aklindan gecen her
seyi ustasinin da bilecegini, biliyor oldugunu, ondan saklamanin yanlis oldugunu anlar:

“Birliklerinin, birlikteliklerinin bir 6gesi olmugstu” (5.108).

“Ustasina soyleyemeyecegi sey zaten i¢inde, usunda kalamazdi” (5.112). Kalsa “us-
da” olacaktir. Yani ustasi bir anlamda onun bellegidir. Diislincelerini, kisiligini, her seyi o

tayin eder. Ciragin hayatta kalabilmesi i¢in bu sarttir.

Kahraman Kkisiliginin olusumu ile ilgili diisiincelere kapildigi zaman bunda ustasinin
payt olup olmadigini, kendi benliginde kendi etkisinin olup olmadigini ustasina sormaya
kalksa ondan alacagi cevap bellidir: “Senin aklin ermez demeyecekti” (5.113). Akl ererdi
mutlaka ancak diistindiikge yeni diisiincelere, hayallere, umutlara yelken acacagindan her
diisiince onu isinden uzaklastiracaktir. Isinden uzaklasmasi kendi olamamasi, bu da

yasayamamasi demektir. O yiizden ustasi ona “Diigiinme” diyecektir.

Diisiincelerini biiyiitmesi ile ilgili en dnemli olay siiphesiz “S6giit Agaci”na dayanur.
“Sogiit, genellikle su kenarlarinda iyi yetisen agagtir” (Meydan Larousse, C.11: 501). Sogiit
agacinin yapraklari ¢ogu zaman yas, canli, taze durur. Herhangi bir yapragi alinip dikilse, kisa
bir zamanda fidan olarak biiyiidiigli goriiliir. Buradan hareketle “diislince sogitligi”
kullaniminda, her diisiincenin yeni diisiincelere gebe oldugu fikri soylenebilir. Bos kaldig1 her
zaman kendisini suyun kenarinda, yesilliklerde bulmasi ya da orayir hayal etmesiyle ayni
dogrultuda bir kullanimdir. Zaten s6giit de yalnizca suyun oldugu yerlerde bulunur. Hayalinde
her zaman canl olan kir, ¢imenlik, su kenar1 iginde kendisine bir s6giit agaci olusturan ¢irak
bunu da diisiinceleri ile biylitiir: “Kendini koyveriyordu soru sogiitliiklerinin, sorularin yas

otluklarimin arasina” (5.114).

Ustasina sdyleyemeyecegi seylerin usunda kalamayacagini anlayip tiim bunlardan
kurtuldugu, bunlar unuttugu vakit “éniinden gectikleri bir bahgenin biitiin sogiitlerinin
budanmuig” (s.112) ancak bunlar1 “kaldirima atilip, y1gilmis” sekilde bulur. Aslinda bu mekan
onun zihninin bir tasavvurudur. Aklinda soru, diisiince sogiitliikleri varken bunlarin usunda
kalamayacagini diigiinerek unutmaya caligmasi (unutmamasi, sadece tekrar hatirlamak iizere
zihninin bir kdsesine yigmis olmasi) sogiidiin dallarinin budanmasi olarak belirir. Ustasi
bunlara basmamak i¢in yol kenarindan yiirtidiigii halde kendisi “saygwyla, sevgiyle, agwr agr,
cambaz ayaklarimin biitiin yegniligiyle bu dal yiginlarina basarak” (5.112) yurur. Bu bolim,
cambazlikta ustalia gittigi yolda, Ogrenim hayatinda bastirmis oldugu diisiinceleri

cignedigini gosterir. Ancak bunlar diisiince s6giidiiniin budanmig dallaridir. Budanan agag her
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zaman yeni, taze, daha giir yaprak ve daha saglam dallar verir. Bunlar da diistincelerin aslinda
unutulup gitmediginin, yeni diisiincelerle birleserek daha giiglii bir sekilde geleceginin
habercisidir. Zira hemen bu goriintiilerin ardindan gelen yesillik, su kenar1 gibi yerleri
diistinmek degil, “boyle yerlerin ézlemini iginde tasimak bile suctu kendini bilen cambaz
icin” (s.112). Ancak o hichir zaman kendini bilen bir cambaz olamaz, budadig1 diisiince

sOgiidii, ¢ok daha giir ve giiglii sekilde kendini gosterir.

Ciragin ara ara gelen diisiinmeme, diislinmek istememe eylemlerindeki gayesi yalniz
kalmak istememesi, bundan korku duyuyor olmasidir. “Ustasinin olecegi korkusu sardi
yiiregini.(...) Bu diigiince ilk olarak gelip yiiregine korku salmiyor muydu?” (...) “Bu oliimiin

baska oliimlere benzemeyecegini biliyordu, ansizin korkung bir yalnmizlik i¢inde kalacagini

biliyordu” (s.119).

Ciragin ustasina yardim edecegi giin, ustasinin hata yaptigi giin olacaktir. Cirak bu
hatayi telafi edebilirse ustasini kurtaracak, kendisi de usta konumuna yiikselebilecektir. Ancak
ustasi bu zamanin gelmesinden, ¢iraginin ona yardim etmesinden korkmaktadir: “Yasamima
vardim edilmesi gerekecek giiniin gelmesinden korkarim (...) senin yasamama yardim etmen
gerekecek giiniin gelmesinden (...) Yardimsiz kalayim ki kopekler gibi oleyim, diyorum arada
bir. Diyorum ya, yiik olmanin acisi, yapayalniz yasamaktan kotii mii degil mi, bilemiyorum”™
(s.116). Cirak akrobatik hareketler yaparken, bir yerden bir yere atlayan ustasini
yakalamalidir. Ancak bu durumda tuttugu ustasi ona yiik olabilir. Tutmadigi, yardim etmedigi
takdirde ise ona ylk olmaz ancak ustas1 diisiip 6lecektir. Usta hangisinin daha iyi bir se¢cim
oldugunu bilemez; c¢iragr yardim etse artik onun usta oldugunu kabul edecektir. Usta,
¢iragmin heniiz olgunluga erismeden bu durumun gelmesinden korkar. Cirak yardim
etmediginde usta yok olma tehlikesi ile karsilasacaktir. Usta bunu da igine tam olarak
sindiremez. Bu diisiinceler i¢inde ¢irak artik kararmi verir ve nice zamandir uyuyamadigi
uykusuna dalar. Ertesi sabah ise ustasinda “ben” gorlr. Diisiinmekten kacar ancak engel
olamaz. Gururlanma, kendini biiyilkk gérme kibire, kibir de nefrete zemin hazirlar. Zaten

“ben”in ¢ikmasinda asil etkili olan bu diisiincelerdir.

Hikayenin en basinda bir anlamda 6zet seklinde verilen boliimde ustasinin burnunun
sag kanadinin dibinde bir “ben” gérme ihtimali s6z konusu edildiginde “O zaman, geng bir
cambaz olarak, ne yapmaniz gerekebilecegi konusunda kapildiginiz diigiinceler...” (5.107)
seklinde kurulan ciimlede gordiigiimiiz “gerek- ebil- ecek” kelimesinde yer alan “e bil-” eki

ile kastedilen yeterlilik, giicii yetme olarak goriinse de hikayenin sonlarinda yasanilan zit
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duygularin tesiriyle aslinda “istek™ de devreye girmis olarak diisiiniilebilir. Bir zorunluluk sz
konusu olmaz, olsaydr “e bil-” kullanilmazdi. Istegin devrede goriildiigii bu kullanim
karakterin meslek hayatinda riitbe alabilmek i¢in her seyini borglu oldugu ustasini goziinii
kirpmadan harcayacaginin isaretidir. Iblislesen ydniinii igeren “kotii ben”i ¢iragin ruhunu ele

gegcirir.

Kahraman rahat diisiinebilmesini, ustasinin 6liimiine baglar. O 6ldiigiinde istedigi gibi
diisiinmekte 0zgiir olacaktir. Bu ylizden sevinebilirdi ancak ustasi onun yasamasi ig¢in
diisinmemesini istemektedir. Nitekim disiindiik¢e diisiincelerinin saptigi yanlis yollardan
hoslanmaz. Diisiinceler her zaman 1iyi, giizel seyler olmaz elbette. Ama hayattaki tek
varligiin 6limiinden memnun olacagini bir an bile diisiinmesi, 6lim bardagina bir an dolu

tarafindan bakmasi kabul edilemez: iblislesmistir.

Cirak son gun son oyunda hala isine kendisine vermeyip “diisiinmekte”dir. Diisiliniiyor
oldugu halde usta oldugunu zanneder ve bu halde kendisini ustasina ispatlama g¢abasina
girisir: “Ama béoyle seyler diisiinmek bile ustaligi daha hak etmedigini diistindiirmez miydi?”

(s.120). Diis yoluna girmesi yanlis hareket yapmasina ve diisiisiine neden olur.

Sonug

Hikayede c¢iragin yetismesinde en etkili rolii oynayan usta gibi goziikse de aslinda
annesinin yaptiklarinin  kiiciiklikten beynine kazinmis olmasi, ¢iragin  karakterinin

gelisiminde dnemli derecede pay sahibidir.

Kalitim yoluyla devam eden “iblislesme” siirecindeki kahramanin “iyi ben” ve “kdti
ben” catismalar1 yasayarak, hayatta kalabilmeyi zanaat haline getirmis usta bir cambaz

tarafindan nefret, kibir, diisiince fikirlerinden uzaklastirarak yasatmaya calistigi goruldr.

“Usta Ben’i Oldiirsen E!”nin isim icerik iliskisine bakildiginda “usta”; us, akil, zihin
manasina gelirken “-da” bulunma hal eki almis sekli ile diisiiniilmelidir. Bu haliyle “usta”,

zihinde, akilda anlamlarin1 tagir.

“Ben” akla gelen ilk anlaminin diginda kullanilarak, viicutta olusan siyah, kahverengi

leke anlamindadir.
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Hikayenin sonunda var olan “diislis” aslinda c¢iragin hayatinin her devresinde
“iblislesmekte” olan diger benliginin vasitasiyla ustasinin yasakladigi “diistinme” ile olusur.
Her diis, yeni bir ¢ok diislinceleri beraberinde getirdigi gibi “diistis”tin de hazirlayicisidir.

Diisiis esnasindaki feryadi hikayenin isminin sonunda ayr1 yazilan “E!” harfi belirtir.

Stirekli ¢atisma halinde olan ¢irak, iyi tarafini olusturan benligine seslenir: “Us-ta

ben’i 6ldiirsen e > zihninde nefreti yok etsene” sekline gevrilir.
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